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«ІНТЕРПРЕТОЛОГІЧНО-ВИКОНАВСЬКИЙ ДОСВІД» ЯК 

НАУКОВА КАТЕГОРІЯ ПРОФЕСІЙНОЇ ПІДГОТОВКИ МАЙБУТНІХ 

ВИКЛАДАЧІВ ВОКАЛУ 

 

Сучасна парадигма мистецької освіти зміщує акценти з 

репродуктивного відтворення музичного тексту на формування творчої 

особистості, здатної до самостійного смислопокладання. Особливо гостро це 

питання постає на рівні магістратури, де здобувач має продемонструвати і 

бездоганну вокальну техніку, і сформованість цілісної стратегії 

інтерпретації. У цьому контексті категорія «інтерпретологічно-виконавський 

досвід» стає фундаментальною для обґрунтування методики підготовки 

магістрів. 

У сучасній мистецькій освіті категорія «досвід» розглядається як 

інтегративна здатність виконавця поєднувати теоретичні знання, 

перцептивні навички та виконавську практику [4]. Досвід формується 

поступово і стає основою творчої інтерпретації музичного твору.  

У сучасних наукових розвідках доведено, що категорія «досвід» постає 

фундаментальним складником професійної компетентності викладача 

мистецьких дисциплін, забезпечуючи підґрунтя для його успішної 

самореалізації як у процесі навчання у ЗВО, так і в подальшій практичній 

діяльності. Зокрема, Н. Овчаренко зазначає: «…недостатній виконавський та 

інтерпретаційний досвід… негативно впливає на формування художньо-

інтерпретаційної компетентності майбутніх учителів музичного мистецтва» 
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[2, с. 185]. Дослідниця обґрунтовує це тим, що за відсутності стабільної 

виконавської практики у здобувачів виникає розбіжність між теоретичним 

аналізом музичного твору та його живим звуковим утіленням. Імпонують 

висновки авторки й щодо того, що художньо-інтерпретаційна 

компетентність не є сумою ізольованих вокальних навичок, а постає 

складним інтегративним утворенням, де досвід безпосереднього сценічного 

проживання художнього образу виступає базовим пусковим механізмом. 

Суголосною є думка О. Горбенко, який підкреслює, що відсутність 

інтерпретаційного досвіду суттєво утруднює майбутню педагогічну 

діяльність фахівця [1]. Дослідник обґрунтовує це тим, що сформований 

художньо-інтерпретаційний досвід є ядром музично-виконавської 

компетентності. Цілком слушною є думка науковця стосовно наступного: 

коли у майбутнього вчителя бракує такого досвіду, його професійна 

діяльність деформується: він стає неспроможним здійснювати якісний 

художньо-педагогічний аналіз творів, репродукує лише механічні технічні 

навички та виявляється методично безпорадним у процесі формування 

естетичної культури учнів. За О. Горбенком, саме через метод художньо-

творчих проєктів цей дефіцит долається, перетворюючи пасивні знання на 

дієвий інструмент фахової майстерності. Більш того, отриманий у процесі 

навчання художньо-інтерпретаційний досвід студенти активно вносять у 

свою педагогічну практику [Там саме]. Водночас, дослідник попереджає, що 

без системного розвитку цього досвіду студенти опановують інтерпретацію 

формально, а не творчо. 

У сучасній філософській думці (В. Кебуладзе, О. Опанасюк та ін.) 

досвід та інтерпретація сприйнятого розглядаються як нерозривна 

смислотворча єдність. Феноменологія музики пов’язана із цілісним 

переживанням твору, де інтерпретація постає як форма актуалізації 

персонального художнього досвіду [3]. З огляду на зазначене, обґрунтовано 
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передбачити, що поєднання глибокого аналізу вокального твору та його 

творчого «проживання» робить інтерпретологічно-виконавський досвід 

складним інтегративним утворенням. 

Отже для розуміння природи виконавської інтерпретації музичного 

твору доцільним є звернення до феноменологічного підходу. Як зазначає С. 

Шип, музичне виконання постає не просто як акустичне відтворення тексту, 

а як специфічний модус буття музичного твору, де ключову роль відіграє 

інтенційність митця. Автор стверджує, що феноменологія виконання полягає 

у «трансформації об'єктивної структури музичної нотації в суб'єктивно 

переживане художнє явище, де інтерпретація стає актом розкриття 

прихованих смислів через особистісний досвід виконавця» [7, с. 124]. 

Такі міркування дозволяють стверджувати, що формування 

інтерпретологічно-виконавського досвіду магістранта-вокаліста є процесом 

плекання його здатності до «феноменологічного слухання». Це 

перегукується з концепцією «ментальної репрезентації» Дж. Геро [9], 

оскільки, за визначенням С. Шипа, виконавець не просто транслює звук, а 

через первинне герменевтичне розкриття смислоутворювальних елементів 

твору свідомо обирає необхідні виконавські засоби. У такий спосіб 

конструюється «живий образ твору», що виникає на перетині авторського 

задуму та індивідуального смислотворення студента [7]. 

У цьому контексті формування інтерпретологічно-виконавського 

досвіду магістрантів музичного мистецтва постає засадничим складником 

їхнього професійного становлення, оскільки на зазначеному етапі навчання 

здобувач має демонструвати високий рівень художньо-образного 

тлумачення музичного матеріалу, підкріплений досконалою вокальною 

технікою. Саме ця інтегративна категорія віддзеркалює готовність 

майбутнього фахівця діяти як зріла творча особистість, спроможна 

вибудовувати цілісну стратегію інтерпретації та самостійно генерувати 
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автентичну виконавську концепцію вокального твору на основі його 

глибокого теоретико-герменевтичного аналізу. 

На наш погляд, у підготовці магістрів музичного мистецтва є 

важливим для майбутньої професії набуття досвіду інтерпретологічного 

занурення в поетично-музичний, який закладає вагоме підґрунтя здатності 

вокаліста до створення оригінальної концепції виконання, гармонійного 

поєднання традиційних виконавських норм із власними творчими ідеями. 

Зважаючи на це передбачаємо, формування інтерпретологічно-

виконавського досвіду є ключовим завданням магістерської підготовки 

виконавців і педагогів музичного мистецтва. Важливо констатувати, що 

накопичення інтерпретологічно-виконавського досвіду дозволяє 

магістрантам-вокалістам посісти активну суб'єктну позицію в процесі 

моделювання власної виконавської стратегії. Зокрема, Т. Стратан-

Артишкова доводить, що саме діяльність, спрямована на розвиток 

особистості, яка «здатна реалізувати набутий художньо-інтерпретаційний 

досвід у власній творчості», постає «вершиною творчо-виконавської 

підготовки» майбутнього викладача музичного мистецтва [5]. Відтак, 

високий рівень сформованості цього інтегративного досвіду виступає 

ключовим чинником виходу здобувача за межі репродуктивного відтворення 

нотного тексту, забезпечуючи його автентичне творче самовираження та 

есенційне проникнення в глибинну смислову архітектуру мистецьких творів. 

У сфері вокальної педагогіки категорія «досвід» розглядається в 

контексті вокально-виконавської діяльності (О. Шевченко). Наприклад, у 

дослідженні О. Шевченко феномен «вокально-виконавський досвід» 

розуміється як «засвоєні особистістю засоби відтворення музичних образів з 

метою їх найбільш повного донесення до слухацької аудиторії, що 

акумулюють музично-педагогічні враження й переживання, а також 

інтерпретаційні та методичні компетенції, набуті в процесі художньо-творчої 
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діяльності» [6, с. 14]. Водночас західні дослідники (Н. Кук, Дж. Геро, Р. 

Сандерс) обґрунтовано доводять, що мистецтво інтерпретації 

підпорядковане певним традиціям та соціокультурним нормам: виконавець 

«має слідувати за нотним текстом і стилістичними нормами, але одночасно 

прагнути новизни та оригінальності» [8; 9]. Хоча правила виконавства й 

окреслюють межі текстового простору, досвідчений музикант має володіти 

вмінням «поєднувати очікуване і несподіване» – тобто свідомо балансувати 

між індивідуальною ініціативою та прийнятими нормами [там саме]. Таким 

чином, сформований інтерпретологічно-виконавський досвід сприяє 

успішній реалізації цього балансу, надаючи вокалісту творчу гнучкість та 

емоційну переконливість. Як з’ясували Дж. Геро та Р. Сандерс, саме 

інтеграція знань про виконавські стилі, слухацького тезаурусу та практичних 

навичок із творчим процесом дозволяє створити «інтерпретацію, котру 

одночасно визнають оригінальною і доречною» [9]. На переконання 

дослідників, саме розвиток цього досвіду дає магістрантам змогу виходити 

на рівень професійного мистецтва, де кожен виступ постає результатом 

особистісного смислотворення та виваженого фахового вибору. 

Отже, аналіз наукових праць, дотичних зазначеної проблеми, дозволяє 

стверджувати, що інтерпретологічно-виконавський досвід – це 

багатокомпонентна категорія, що охоплює як знання про твір, його 

історичний, культурний контекст і стильові особливості, так і вміння 

сприймати, аналізувати та переживати музику, а також творчу 

індивідуальність виконавця. З однієї сторони, це знання фактичного 

вокального матеріалу (музичного та поетичного текстів) і розуміння 

художніх засад твору; з іншої – його внутрішнє «переживання», осмислена 

інтерпретація і вмотивована індивідуальна реалізація.  
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